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Das Stiick beginnt wenn du dich auf den der Ecke zugewandten Stuhl setzt.

Hore auf die elektronischen Klénge, die aus den Lautsprechern vom anderen Ende des Raumes kommen. Diese Klénge
erreichen dein Ohr nicht auf direktem Weg. Anstatt dessen prallen sie von der Wand hinter dir und dann wieder von der Wand
vor dir ab. Tatsachlich horst du eine Kombination dieser Reflektionen.

Beachte wie die leiseren elektronischen Klange vom Fagott fast uberwaltigt werden, sich aber in den Pausen der Fagottstimme
wieder offenbaren. Was ist die klangliche Beziehung zwischen diesen beiden Stimmen? Wie vermischen sie sich?

Konzentriere dich einen Moment auf die Klénge, die von den beiden Wénden, die vor dir liegen in dein Ohr reflektiert
werden. Der Titel des Werkes, Reflexion, bezieht sich sowohl auf diesen Akt des Konzentrierens als auch auf die physikalische
Bewegung des Klanges gegen die Wénde des Raumes. Kannst du die klangfarblichen Eigenschaften der Elektronik oder des
Fagotts andern, indem du den Kopf nach rechts und nach links drehst, um andere Reflektionen aufzufangen?

Da die Form des Raumes die resultierenden Reflektionen beeinflusst und so die Klange der Elektronik verandert hérst du nur
einen Teil des vollstandigen elektronischen Klanges. Nimm dir ein paar Sekunden, um dir vorzustellen, wie der Elektronikpart
klingen wirde, wenn du am anderen Ende des Raumes - vor den Lautsprechern anstatt hinter ihnen - wérest.

Wenn du bereit bist den ndchsten Abschnitt des Werkes zu héren, erhebe dich langsam von deinem Stuhl.

Gehe entspannt und langsam durch den Raum zu dem Stuhl in der gegeniber liegenden Ecke, einem von dir selbst gewahlten
Weg folgend. Nimm dir Zeit. Hore zu wahrend du gehst, und registriere so die subtilen Veradnderungen, die Klang erfahrt wenn
dein Kdorper seine Position im Raum verandert. Es ist am besten nicht gleichzeitig zu gehen und zu lesen.

Beachte, wie deine N&he zum Fagott dessen Klang im Raum veréndert. Du kannst gerne sehr nah an den Spieler herangehen,
um die klanglichen Eigenschaften aus der Néhe zu erkunden. Wie passt die Fagottstimme in die Elektronik? Ist ihre Beziehung
zueinander jetzt anders?

Wenn du dich hinter den Spieler und auf den anderen Stuhl zu bewegst, konzentriere dich wieder auf den elektronischen
Klang. Wie veréndert er sich, wenn du dich vor den Lautsprechern bewegst? Finde den genauen Punkt, an dem er sich
drastisch veréndert. Wenn du mdéchtest, gehe an dieser Stelle hin und her, um die sich verdndernde, leiser und lauter werdende
Elektronik zu erkunden. Nicht vergessen, es ist am besten nicht gleichzeitig zu gehen und zu lesen.
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Wenn du bereit bist den letzten Abschnitt des Werkes zu héren, setze dich auf den Stuhl vor dir.

Womdglich stellst du sofort fest, dass dieser letzte Abschnitt dem ersten, wahrend dessen du in dem anderen Stuhl, am anderen
Ende des Raumes saBest, sehr ahnlich ist. Was ist anders? Nichts hat sich geéndert auer deiner Position im Raum.

Da du jetzt auf dem direkten Weg des elektronischen Klanges bist, sind seine Reflektionen viel weniger wichtig als sie es vorher
waren. Stattdessen horst du das reflektierte Fagott, das sich mit der direkten Elektronik mischt. Was ist die klangliche Beziehung
zwischen diesen beiden Stimmen? Wie mischen sie sich?

Konzentriere dich einen Moment auf die Klénge, die von den beiden Wanden, die vor dir liegen in dein Ohr reflektiert
werden. Der Titel des Werkes, Reflexion, bezieht sich sowohl auf diesen Akt des Konzentrierens als auch auf die physikalische
Bewegung des Klanges gegen die Wéande des Raumes. Kannst du die klangfarblichen Eigenschaften der Elektronik oder des
Fagotts andern, indem du den Kopf hach rechts und nach links drehst, um andere Reflektionen aufzufangen? Stelle dir vor wie
der reflektierte Elektronikpart klingen wiirde, wenn du auf der anderen Seite des Raumes, hinter den Lautsprechern anstatt vor
ihnen warest.

Wenn du fiir das Ende des Werkes bereit bist, erhebe dich von deinem Stuhl und verlasse den Raum.
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